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tamogatasaval

1 az linnep csarnoka

2 az 6sesemény
3 vetett arnyékok
4 a gorog testek terme
5 pygmalion miiterme
6 a nemek terme
7 fétisek
8 allatlélektan
9 a teatralitas dicsérete
10 az éles terek terme
11 képregény
12 a liiktetés terme
13 papirfriz
14 ikonosztaz
15 white cube
16 camp, punk, szubkultira
17 az orosz hatsészoba
18 téli utazas
19 fohasz




A tulélé arnyéka—Az El Kazovszkij-élet|mii

Szépmlveészeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria, A épulet
2015. november 6. — 2016. februar 14.

El Kazovszkij (1948-2008) a 20. szazadi magyar mUvészet egyik legkliléndsebb és leg-
jelentésebb életmlivét hagyta rank. Mint a kidllitas alcimében szerepld | jel is mutatja, nem
egyszerlien mUalkotasok hatalmas korpuszardl van szd, hanem egy sok szempontbdl
rendhagyd, mégis példaadd élet egészérdl, egy nyiltszivl, érzékeny, roppant bator és
konyortelenll 6szinte személyiségrdl is. A kiallitas cime arra utal, hogy fajdalmasan korai
tavozasa hosszu arnyékot vetett. El Kazovszkij vitathatatlan magatélértédéssel, mégis talan
tal koran lett részese az uralkodd kanonnak: még azel6tt bekerillt a halhatatlanok
panteonjaba, mielétt igazan szembenéztiink volna vele. Ez azt is jelenti, hogy sajat
generaciojan kivul alig ismerik. A rank maradt hatalmas m(ivészi hagyaték tehat nemcsak
tudomanyos feldolgozasra, de mindenekel6tt friss Ujraelsajatitasra var. Kiallitasunk ez utébbi
célt szolgdlja: reméljik, hogy a megmutatkozé markans hangsulyok, karakteres allitasok Uj
érdekl6dést, vitakat, szellemi pezsgést keltenek koriilGtte.

Akidllitas 19, sorszamozott és kiilon cimekkel is ellatott tartalmi egységre tagolédik. A termek
bejarasanak nincs egyetlen utvonala, a labirintusszer( térben a térkép és a széveges vezetd
utalasai segitenek tajékozodni.

El Kazovszkij rovid életrajza

1948 julius 13-an szilletett Leningradban
1951-1964 a nyugat-szibériai Nyizsnyij Tagilban él nagysziileinél
1964 nyaron Magyarorszagra koltozik, édesanyjdval Budapesten él
1964-1968 kozépiskolai tanulmanyok a Radnéti Miklés Gimnaziumban
1968 kapcsolatba keriil a No. 1 csoporttal, tdbbszor 4llit ki veliik
1970-1977 tanulményok a Magyar Képzémi(ivészeti Féiskola festd szakan,
mesterei Kadar Gyorgy és Kokas Ignéac
1976 a Fiatal Mivészek Stddidjanak tagja
1977 azels6 ,Dzsan-panoptikum” performansz
1978-1982 a Folospéldany-csoport tagja
1981-t61 rendszeres szinhdzi munkak, diszlet- és jelmeztervek
1982 Smohay-dij
1980-1983 Derkovits-dsztondij
1989 Munkdcsy Mihaly-dij
2002 Kossuth-dij
2008 julius 21-én hunyt el Budapesten

1975-2008 szamtalan egyéni és csoportos kiallitds Magyarorszagon
(a legjelentésebbek Budapesten, Székesfehérvaron, Gyérben,
Kecskeméten és Szombathelyen)
és kiilféldon (a legfontosabbak Amszterdamban, New Yorkban,
Parizsban, Berlinben, Romaban és Szentpétervaron)




avagy a Dzsan-panoptikumok (1977-2001)

Kidllitasunk Unnepélyes-monumentalis fogadotere El Kazovszkij hatalmas életm(vének plasz-
tikai foglalata: annak jelzése, hogy a mivész mindig is grandiézus léptékben szeretett gon-
dolkodni. A dobozszer(i zart terek, a perspektivikus racsok, az 6rids Iépcsék, a félkorives
arkadsorok és loggiak visszatérd motivumai képeinek, amelyekbdl egy valogatast is bemutatunk.

A foldszinti installacio egyetlen tartalmi egységet alkot. Targya az El Kazovszkij életm(ivén
voros fonalként veégighuzodd latvanyos performanszok, az egységes szerkezetli és
szimbolikdju Dzsan-panoptikumok sorozata. Az emblematikussa valt el6adasokat egy
félkavard szerelmi talalkozas —[2] hivta életre: nem ok nélkll nevezte monografusa, Forgacs
Eva ,szerelmes levélnek a performansz m(fajaban”. El Kazovszkij maga a karacsonyhoz
hasonlatos szertartasos Unnepnek tekintette: 1977 és 2001 kozott — kisebb szlinetekkel —
csaknem minden évben sort keritett egy-egy eléadasra, az emlitett ,esemény” meginnep-
|ésére.

A helyszinekre egy-egy kiallitashoz kapcsoléddan vagy meghivas alapjan talalt ra; a tér
berendezése és a szerepl6k szama, amely 4 és 22 kozott valtozott, a konkrét tér adott-
sagaihoz alkalmazkodott.

Az amat6r szerepl6ket felvonultaté bemutatékon maga is rendre szinre lépett és jellegzetes
tigrismaszkos jelmezében jatékmesterként iranyitotta a szertartast. Résztvevének leggyak-
rabban kozeli baratait, ismeréseit, késébb az 6 gyerekeiket kérte fel. Néhanyuk hosszu
éveken at hliséges tarsa maradt. Késébb az is eléfordult, hogy az amatér kdzremikoddket
— kizérélag kilsejik alapjan — afféle casting soran valogatta ki. A bemutaték el6tt mindenkit
személyesen dltdztetett fel és instrualt. Osszprobakra szinte sohasem kerillt sor.

Az el6éadasok pontos forgatokonyv és koreografia szerint zajlottak, de soha nem ismétlédtek
mechanikusan. Evrél évre ugyanazon szdvegrészletek hangzottak el Paul Claudel, Diogenész
Laertiosz és mas szerzdk tolldbdl, és szinte mindig romantikus nagyzenekari mivek
(Csajkovszkij, Mahler, Berlioz stb.) szolgaltak zenei alafestésként. A szertartds menetét,
~Kotelez8” |épéseit és szellemi Uizenetét El Kazovszkij a kezdet kezdetén irasban rogzitette és
publikalta; ehhez a sorozat végéig kdvetkezetesen hii maradt.

A performanszokat kezdettdl fogva jelentés érdeklédés kisérte: kezdetben a korabeli nem-
hivatalos, (féllunderground kortars mUivészeti szcéna néhany szaz f6s torzsk6zonsége és a
kiterjedt barati kor toltétte meg a termeket. A nyolcvanas évek masodik felétdl a latogatok kére
folyamatosan bdviilt, a politikai rendszervaltas utan pedig a legszélesebb nyilvanossagot, a
televiziot is elérte. A performanszokat jelentds, tébbnyire tdmogaté kritikai visszhang kisérte.
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»A Dzsan-panoptikum egy altalam alapitott (innep volt, (innepi jaték, egy konkrét esemény
emlékére és ritualis megiinneplésére. Olyan, mint az isteneknek szdlo aldozatbemutatas,
mint a karacsony meglinneplése, amit 1977-t6] minden évben ujra megrendeztem.”

»A dzsan bsi perzsa szo, eredeti jelentése »lélek«, de a késébbiekben inkabb a »kedves«-t
jelentette: a mai térék nyelv fiu- és lanynévként is ismeri. A panoptikum alléképeiben [...]
nem meghatarozott személyeket mutatok be, hanem él6 embereket, akik bizonyos
kulturalis sémakat testesitenek meg. A cim két szava egylittesen azt az embert is jelenti,
akire mint a »kedvesre« gondolhatunk.”

A panoptikum: »jaték az eltargyiasitasrol«. Balvany sziiletik, amely lelket kaphat, majd
lassan elkopik, elroncsolodik, hogy azutan emlékmdivet allitsanak neki, amely egy uj
balvany. Lényegében Pygmalion és Galatea térténete elevenedik meg. Lejatszéodhat a
forditott folyamat is, amikor él6t emelnek posztamensre. Mindig van egy »bab« és van
egy Pygmalion - én jatszom Pygmaliont.”

A fogadétérben megépitett szinpad az 1995. marcius 14-én a budapesti Mlcsarnok nagy
apszisdban rendezett Dzsan-panoptikum XXXV, avagy Arkeszilaosz dlma XV. cim( performansz
diszletének pontos rekonstrukcidja.

»-..a Szinhazban eleve egy iszonyu intenzitast érzek, ami az él6 ember hus-vér
jelenlétébdl fakad.”

»Hatul a szinfalak mégé6tt folyik az igazi szinhaz. Nem a szinpadon térténik meg az az
oriilet, hogy anyagga lesz az ember, hanem a prébakon, a blifében, a folyosékon, az
6ltéz6kben, a szinészéletekben.”

»Nem is volt a szerepléknek kénnydi elviselni, hogy kézszemlére kitett puszta testekként
kellett megjelennitik. Volt, akit ez ugy megviselt, hogy utana két évig nem is készént.
...bar mindent részletesen elmondtam, nem tudtak, hogy mire vallalkoznak. Hogy masok
hogyan fogjak 6ket nézni, és k6zben nem tudnak majd kitérni a tekintetek elél, de
visszanéznilik sem lehet, még a szemiikkel sem védekezhetnek. A magatehetetlenség
volt itt a dénté... mert hat egy szobor nem kommunikal, egyszeriien csak szép.”

»Az linnep, mivel ritudlis és szakralis, soha nem csak kellemes, és plane nem
megnyugtato. A patetikusban mindig van valami a tragikusbdl, mar csak az eltulzottsaga,
azintenzitasa miatt is."

A fogaddteremben allitottuk fel azt a csaknem 6t méter magas ,,vandorallat”-ot, amelyet — El
Kazovszkij tervei alapjan — Alfoldi Rébert igazgatd készittetett el és dllittatott fel a milvész halala
utan, 2008 szeptemberében a Nemzeti Szinhaz fogaddécsarnokaban.

Az arkad alatti folyoson a Dzsan-panoptikumok dokumentalhato eléadasairdl kdzllink dsszedllitast.

A vetitében Ery-Kovacs Andrés El Kazovszkij-trildgia cim(i filmjének kézépsd darabjat, a Merlin
Szinhazban 2001. februar 12-én eléadott Dzsan-panoptikum XXXVI. avagy Arkeszilaosz alma XV.
cimU performansz 30 perces televizios felvételét lathatjak.
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Dzsan-panoptikum, avagy jaték az eltargyiasitasrol
Leltar
5-6 ,targy”-szerepld (rovid valogatas az eurdpai kultira néidealjaibol):
A csomag, Csipkerdzsika
Galatea, alegoptimistabb mitosz
Coppélia, atancold babu
Amuzsa
Az emlékmd
Az odaliszk, a keletiné

+ 2 emberszerepld: egy felolvasé (emlékezd, reflektald, rendszerez6 stb.) ,én” és egy cselekvd
(a fétiseket 6sszedllitd, illetve szétszedd) ,.én”

Ajaték vazlatos sorrendje

I. A fétisek felépitése és feldiszitése. A kulturalis normarend szerepe altal diktalt idealoknak,

a masodik természet sziikségleteinek kiépitése a kidllitott objektumokban. Balvanyteremtés.

1. 2-3 perces allokép. A tulajdonképpeni panoptikum, a targybemutato. Az ember altal elsajatitott
és eltargyiasitott ideal mint manifesztalddott latvany. Az Ginnep.

lll. Atarggyal val6 kapcsolatteremtés kisérletei és kudarcai. Mivel a targy mint olyan megkdézelit-
hetetlen (az abszolut passzivitas elérhetetlenné teszi), a balvany csak szétszedhet6, megsem-
misithet6: gyakorlatilag elsajatithatatlan.

IV. A leltar elkészitése — elméleti elsajatitas. A kellékek eltakaritdsa a megfeleléen szamozott
dobozokba (gytjtemény). A mindenkori rombolas és eltakaritas utan a balvanyépités ujrakezd6dik.

Részlet El Kazovszkij Néhany motivum a jatékhoz cim( irasabdl.
Mozgé Vilag, 1978. oktober




El Kazovszkij életében kivételes szerepet kapott egy roévid szerelmi kapcsolat, amely a nem
egészen huszéves, ndla hét évvel fiatalabb t6rok szarmazasu fiatalemberhez, Can Togay
Janoshoz flizte. Talalkozasuk szimbolikus id&pontjat, noha a kapcsolat napokon belil meg-
szlint, El Kazovszkij utobb ugyszoélvan egy uj, sajat id6szamitas kiinduldpontjava, egyfajta
~0seseménnyé” fetisizalta: nem tulzds azt dllitani, hogy a monumentalis, tragikus életmd a
boldogsag e kivételes csucspillanatanak emléke jegyében sziiletett.

»Ezt az eseményt sokszor megtinneplem, ahogy évrél évre karacsonykor Jézus
szliletését szoktak linnepelni. Mert csodalatos, paradicsomi élmény volt: a végtelendil
nehezen elérheté boldogsag, amit annyira vartam mindig, és mar le is mondtam rdla.
[...] Es minden olyan volt, ahogy elképzeltem, ahogyan a fantazidimban atéltem...

A térténés lehetetlen, de lélekben mégis atélem a kélcsénds szerelmet, amikor mindent
megkapok, ami ebbél a fiatal, gyéngéd ndi tudatbol arad, a teljes befogadast... Egy ilyen
arcot megérinteni mar akkor is mennyorszag, ha egyébként nem térténik semmi. [...]
Teljesen mindegy, hogy a valésagban vagy csak a lélekben jatszodnak le a térténések,
és nem kell valésagosan, fizikailag is gyakorolnom a masik feletti uralmat, ha lélekben
megélem, hogy 6 maga totalisan nekem aldozza az életét, hogy szamomra van,

és szamomra sziiletett... Az a Paradicsom, az igazi boldogsag.”

(o)
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»Nem tompa siksag ez, hanem az abszolut élet, pillanatcsucs.”

Mdvészetét ettdl kezdve a veleszliletett hiany, a csillapithatatlan vagy és az elérhetetlennel
valo szembenézés kényszere éltette. Mlveiben mast sem csinalt, mint folyton megnevezte,
megjeldlte és azonositotta 6nmagat és a Masikat, rendre elbeszélte, Ujramondta és a
végtelenségig ismételte kozds torténetliket. Akarmilyen szenvedésbdl eredt is olthatatlan
alkotévagya, El Kazovszkij mivész volt, aki nemcsak elszenvedi, de értelmezi is a fajdalmat.
Az 6nsajnalat, a melankdlia narcisztikus csapddjabol a megismerésen és megértésen at
szabadul: nem sorvad el a terméketlen sebnyalogatasban, hanem a megismerés révén Uj
elevenségre lel. A hiany nem szlinik meg, de a kin enyhil: a tulélét az elvesztett még nem-
|étében is gazdagitja.

Kiallitasunknak ebben a kis termében e kapcsolat targyszerlii dokumentumait allitjuk ki,
kozottik El Kazovszkij 1973-ban féiskolasként festett portréjat és videofelvételrdl Can
Togay mai visszaemlékezését az egykori talalkozasra. Nem titkolt célunk az, hogy az
egykori életesemények banalitasat a kéréje épitett mlvészi mitosz kozmikus dimenzidival
szembesitsuk.



[Sors bona, nihil aliud]

Vad, kisértetiesen sotétlé tajpban magasodik kdzépen
a fekete Artemisz, a szliz, de fius istenné karcsu
alakja: magas posztamensén allva megkdzelit-
hetetlenll uralja a szint. Labanal megannyi, felé
agaskoddé vadallat kuporog sévarogva: a vadaszat
istenndje szépsége erejével ejti el aldozatait. Mint
eleven test, fétistargy, szép szobor és emlékmu
egyarant tavolsagot tart a vilagtdl — megkdzelithe-
tetlensége éppoly kozmikus, mint korétte a Nap, a
Hold, a csillagok, a természet korforgasa, az id6.

: Az egész jelenést a hosszu, agressziv vetett ar-
Sors bona, nihil aliud (Fekete Artemisz), 2001 nyékok teszik kisértetiessé. El Kazovszkijt a fénnyel
Vaszon, olaj. Magantulajdon valo festéi jaték sosem érdekelte — de az arnyék
motivumahoz ragaszkodott. Pontosan értette a festészet metafizikajat: minden kép eleve
arnykeép, az élet pétléka, a hiany jele.

[A vetett arnyék legendaja, avagy a képalkotas sziiletése a

szerelem szellemébdl]

El Kazovszkij képalkotasanak jellegzetes és mély értelm(i motivumai a vetett arnyékok. Azzal, hogy
minden égig éré fa, pézna és idolum labatdl éles sz8gben, konturosan rajzolodik a kietlen holdbéli
tajak talajara, hideglelSs realitast kolcsdndz a dolgoknak. El Kazovszkijt nem foglalkoztatta a fény
festdi jatéka; csak a hosszan elnyuld, fekete, erészakos arnyék motivumahoz ragaszkodott, mert
pontosan értette a festészet metafizikajat: minden kép eleve arnykép, amelynek — bar arra szolgal,
hogy az abrazolt jelenlétének valamilyen illizidjat idézze fel — valéjaban mindig a hianyzoval, a
pillanat mulanddsagaval és emlékezetével, végsd soron a teljes elmulassal van dolga.

A régi antik torténet sugallata szerint a képek mivészetét az emlékezés sziikséglete hivta életre: a
sziklioni fazekas, Butadész lednya, amikor tudomast szerez arrdl, hogy kedvesének masnap el kell
hagynia, lampafénynél korberajzolja arcanak arnyekat a falon. A rajz arra szolgal, hogy megorokitse
a mamoros pillanatot, amikor a Masik még jelen volt — hogy emlékként 8rizze akkor is, amikor mar
tavol lesz. A rajz gyors mlvészete a mulé pillanatbdl sarjad és az otthagyott fdjdalma hivja életre.

A képmas a Masik képe: rajzolasa, szemlélése, a folétte vald meditaciod, a vele vald dialdgus folyta-
tasa — a hiany terében. Az arnykép az O tavollétét teszi jelenvaldva — és azzal, hogy a helyére Iép,
arra kényszeriti, hogy nyiltan szembenézzen valds helyzetével.
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»Nyomhagyas, csakis ez érdekel. A miivészetben is, nem akarok berendezkedni, csak
nyomot hagyni. Ideiglenes Iét ideiglenes nyoma — ez az emberi maximumom.”

»-..kOzben a vagy tbkéletes kinzokamrat épit fel maganak az emlékezetben.”

Az egyszer volt pillanat nosztalgikus ereje, a dolgok
jelenléte iranti hallucinativ sévargas kapcsolja El
Kazovszkit Giorgio de Chirico, Max Ernst és a
francia szUrrealistdk hagyomanyahoz, az egyetlen
mUivészettorténeti iranyzathoz, amely valds hatassal
volt képi vilagara. Ezek a festk ismerték fel
leginkabb, hogy minél élesebben valik le az arnyék a
testrél — amelynek vetllete —, anndl erételiesebbé
teszi jelenvalosagat. Ezért a legbizarrabb szlrredlis
kreaturak abrazolasanal is elészeretettel alkalmaztak
— ezzel fokozvan a megjelenités magikus szug-
gesztivitasat. Bar El Kazovszkij kezdetben testhib-

Venus-lesd, 2001 Papir, toll. Hunya Gabor gyljteménye

ridek Osszeallitasaval is kisérletezett, a sziirrealista eszkdztarbdl leginkabb a vetett arnyék lett képi

vilaganak tartés motivuma.

Pas de deux IV.,
1978

Papir, filctoll
Nagy-Balé Imre
gyljteménye



El Kazovszkij nyilvanos interjuiban is gyakran mesélt arrdl, hogy mar leningradi kisgyerekként
milyen érzéki gyonyoriiséggel toltotték el az Ermitazs féldszintjén kiallitott antik gérdg szobrok,
illetve rédmai masolataik. Miivészettorténész édesanyjat a muzeumba kisérgetve rendszeresen
volt alkalma — mondhatni testkdzelbdl — latni és megcsodalni 8ket, tovabba tanulmanyozni a
gordg véazagyljteményt, amelynek figurativ diszitéseibdl igen kordn megismerte a gordg
mitolégia legfontosabb elbeszéléseit. Ez a korai imprinting egy életre az archaikus és kora
klasszikus gorog plasztika rajongdjava tette — olyannyira, hogy késébb mlvészete szamos
alapvetd motivumat (a torzét, a parkéakat, a sziréneket stb.) is innen kdlcsénozte.

El Kazovszkijt tehat kezdettdl fogva nem a szobraszat mivészete mint olyan, inkabb a szép
testek erotikus toltése foglalkoztatta.

»Nagyon intenziv a viszonyom a szoborral mint targgyal. Minden szobrot, ami tetszik,
megfogdosnék. [...] Amidta az eszemet tudom, szerelmes vagyok a gérég szobrokba [...] még
most is addig dlalkodom kériil6ttiik, amig 6ssze nem tapogathatom 6ket. [...] A gérég
marvanynak egészen kiilénleges a tapintasa... a szobraszaté végtelenlil erotikus tapasztalat.”

Ennek az idedlnak felel meg az az €l6 testrdl készllt fehér gipszdntvény is, amelyet az
évfolyamtars, Bakos lldiké szobraszmlivész készitett és ajandékozott a mivésznek 1988-1989
koril, s amelyet El Kazovszkij kdzel husz éven at 6rzott lakasaban, tovabba az a fényképsorozat
is, amelyet a mlivész az 1970-es évek masodik felében készitett egy eltakart arci meztelen
férfimodellrél. Mindkét targy a szép férfitest fétisszer(i csodalatanak bizonyitéka.

»Egy labszar, egy kar, egy mellkas, a csipé, a nyak, a nyakhajlat, a vall, az valami hihetetlen
élmény énmagaban is.”

Ezért nevezzik ezt a termet ,,A gorog testek termének”.

Ovidius kétezer éve szliletett mitolégiai meséje szerint a kliproszi kirdly maga faragja meg azt a
gyonyorl szobortestet, amelybe beleszeret, s amely Aphrodité kegyelmébdl Galateaként életre
kel és tarsava lesz. Pygmalion és Galatea ,,torténete” régota termékeny metaforikus keretet kinal
a képzémivészeknek, amennyiben egy évezredes ,szerelmi haromszoget”, a miivész, a modell
és a mU komplex viszonyrendszerét jarja koril. A valddi és az utanzat, az eleven és a
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mesterséges, a mulandé és a maradandé — dltaldban: az ,élet” és a ,mlvészet” — egymashoz
valo viszonya és hierarchiai a nyugati mlvészeti hagyomany ,,6rok” (de legalabbis sok ezer éves)
kérdésének szamit. Ovidius klasszikus megfogalmazasa szerint a szerelmes Olelés kegyelmi
allapotaban, eksztatikus csucspillanataban megsziinik minden tavolsag és kilénbség miveész,
mU és modell kdzott.

El Kazovszkijt mlvészként egészen kilonds
viszony flizte az él6 emberi test jelenlétéhez.
»,Mindig is fontos volt szamomra a figurak bealli-
tasa, a modellekkel valo kapcsolat. A beallitasok
onmagukban annyira furcsak és élesek voltak,
hogy szinte mar nem is kellett leképezni ezeket.
Ez a Dzsan-panoptikum — [1] szinrevitelének
egyik el6zménye volt.”

»Aki egyediil dolgozik egy miiteremben,
annak egészen kiilbnés élmeény, ha
egyszerre csak ecset helyett emberrel
lehet festenie.

A szinhazban ugy lehet emberekkel
dolgozni, ahogyan én ecsettel
dolgozom.”

El Kazovszkij, aki a ritualis jaték soran rendre
tragikusan kiforditia a happy enddel végz8dé
mesét (nem a holt anyagbdl varazsol él6t,
hanem az él6 szépséget mereviti fétis- vagy
emléktarggya és okozza ezzel pusztulasat),
festészetét is e gondolatnak vetette ala. Ami az
6 ,mltermeében”, vasznain és grafikain torténik,
az nem érzéki-fest6i megjelenitése a szép,
eleven testnek és a beteljesedett szerelemnek, ellenkezdbleg: reflexid, a tavollét megjeldlése,
kétdimenzios elvonatkoztatas, jelképzés, meré emlékeztetés. Ezért valnak a ,,gorog testek” —[4]
ezeken a képeken lapos sziluettekké, asztalokra, posztamensekre allitott targy-téredékekke, a
vizslaté-6rz6 ,vandorallatok” — [8] és a test nélkiil ,elveszett fejek” képzeletének csecse-
becséivé. ,A torzok [...] nem emberi élélények, hanem objektiv targyak, balvanyok [...] a lelkes
Iény, a szegény »allat« altal emelt idolok” — olvassuk egyik interjujaban.

Dzsan-panoptikum X., 1979, Szeged, JATE Kiub

A gydnydrteli egyuttlét ,,csucspillanata” —[2] helyett az objektiv helyzetét, a tavolsagot felmérd
alkotd kétségbeesése az, ami itt megfogalmazddik. Hogy milyen — antik, keresztény vagy mas
mitolégiabdl szarmazé — elnevezést kap, az j6forman mellékes kérdés masodlagossagahoz,
potlék mivoltahoz képest.



De Pygmalion miterme szinhaz is: Galatea megmutatkozasanak, jelenlétének és elmulasanak
esemeényszerlsége, idObelisége is hozzatartozik.

»A gorog kultura hihetetlen erésen fokuszal az élet pillanatnyisagdra, s emiatt a szépség
fantasztikus, jelenésszerii jelenlétére is, aldakndzott voltara, végességére. Es ezzel

bélyegét ez a sorsszerti gyorsasag.”

Kozismert, hogy El Kazovszkij — mai széhaszndlattal szélva — transznemd volt: mar igen fiatalon
meghasonlott azzal a ténnyel, hogy biolégiailag nének sziletett. Mar mint kislany is szivesen
pozolt katonatisztként: inkabb hagyomanyos, dominans férfiszerepekben érezte j6l magat és
ebbdl id6ével hatarozott maszkulin identitast fejlesztett ki. Huszas éveitdl kezdve ezért is
valtoztatta n6ies orosz nevét férfias hangzasura — viselkedésében, Oltdozkddésében egyarant
elviselhetetlennek érezte a tipikusan ,,n6i” (illetve annak tekintett) mintak kovetését. (A kiallitas egy
masik szekcidjaban kulén is kitérink az orosz kultUra hatasara — [17], amelyben kiléndsen
er6teljesen érvényesiiltek a ,19. szdzadi stilizalt férfitudat” azon kliséi, amelynek igézetében El
Kazovszkij nevelkedett.)

»Az esetem eléggé kiilénleges, sok szempontbdl arra épiil az életem, amivel egylitt
sziilettem, arra a tényre, hogy transzszexualis vagyok. [...] A magat nének érzé
transzszexuadlis t6kéletesen lathatd, sét feltiinG, mert a mi kulturankban a »néség«
mindig megmutatja magat. [...] Az én helyzetem mas, mert eqgy szamomra furcsa néi
testben él6 férfi vagyok, s hogy a dolog még bonyolultabb legyen, olyan homoszexualis
férfiember vagyok, aki szamadra a vonzerdt a nagyon lanyos, fiatal fiuk jelentik, akiket
én tulajdonképpen nének latok, és mint néket szeretem 6ket.”

A mUlvész nem csak mUvészetének attételes médjan vetett szamot ezzel a sorsproblémaval —
szokatlan egyenességgel nyilatkozott réla nyilvanosan is. Ugyanakkor szigorian megkdvetelte
kornyezetétdl, hogy tartsak tiszteletben identitasat és kezeliék akként, ahogy 6 biszke és
Onérzetes lényként tekintett magara. Ez a terem tehat nemcsak a szexus és a gender tematika
miatt, hanem El Kazovszkijnak a tarsadalmi kényszerekkel és el6itéletekkel vald elszant szembe-
forduldsa miatt is kapta ,,A nemek terme” elnevezést.

Az ember szexudlis viselkedésének normait kulturankban évezredek 6ta a himnem és nénem
természettdl adottnak tekintett binaris kodja hatarozza meg. Bér a nyugati modernitas sokat oldott
rajta, a kdzfelfogas ma is Ugy tartja, hogy az ember vagy férfinak, vagy nének szliletik — bioldgiai
meghatarozottsagabdl pedig magatdl értédden kdvetkezik, hogy sajat neme torténetileg kialakult
tarsadalmi szerepeit kell elsajatitania, a férfiassag és ndiesség készen talalt mintaihoz kell
alkalmazkodnia. Ezért a transznem(iség ma is szinte értelmezhetetlen allapot a tdbbség szamara.
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El Kazovszkij mlvészetének egyik meghatarozé mozzanata a bator szembenézés a vagy-vagy
e kényszeritd§ parancsolataval. Egyértelmlen foglalja 6ssze a probléma lényegét egy itt
kiallitott, 2003-bdl valé mlve, amelynek kdzepén egy monstrudzus kétfejii vandorallat
magasodik: fejei ellentétes iranyba néznek, testére a szimmetrikus VAGY-VAGY felirat
rajzolédik, mikdzben a labai elétt jobbra és balra megnyilé utak a sivatag végtelendl tavoli
horizontjan mégis talalkoznak.

A kllonfelé iranyuld vagyak kézossége folllirja a nemi kiildnbségek kényszeres vagy-vagy-at.

»Nagyon hozzam tartozik az
ambivalens, az Egész értelmében
is. Ezis benne van valahogy a
képeimben, csak nem egyszerti
vagy-vagykeént... az egyik oldal is
egy vagy-vagy, a masik oldal is
egy vagy-vagy, a ketté egymassal
is szemben all és ez tovabb
sokszorosithaté - ez maga a
végtelen. Egy vilag, amelynek
részei folyamatosan ellentétben
allva bonthatok befelé és kifelé.”

Vagy-vdgy, 2003. Papir, olaj
Kozdk Gabor és Stomp Séra gylijteménye

El Kazovszkijt mlivészként mar a hetvenes években, f8iskolas éveitdl kezdve intenziven foglal-
koztatta a nemi identitas kérdése. A ,,n8ies” és ,férfias” karakterek kezdetben inkabb stilizaltan
sKkacér’ életképek, mitoldgiai targyu, sokszor ironikus parviadalok elrajzolt szereplbiként,
gyakran kilénféle bizarr keverékformakban jelentek meg. Korai munkain jél kimutathaté a
klasszikus nyugati szurrealistak bizarr test-fantazmagéridinak hatasa —[3]. Gyakoriak a cson-
kolt, gépies vagy babuként rangatott, kitamasztott vagy Ures hulvelyként szinre vitt — hol a
ndiesség vizudlis azonositdival (kalapokkal, magas sarku cipdkkel, ,kecses” pézokkal), hol
~férfias” jegyekkel felruhazott, harciasan agalé — groteszk testek.

Mintha a testeket ,,megjel6lé” nemi jegyek — mind a sz6 bioldgiai (sex), mind tarsadalmi (gender)
értelmében — eleve groteszkké és komikussa tennék a testet: mintha El Kazovszkij — [4, 5] a
szépség mindségeét kizardlag az androgln (kétnemd, azaz elddntetlen nemd) emberi testeknek
akarna fenntartani. Innen nézve érthetd meg igazan az a leginkabb bakfisokra jellemzé rajongas,
amellyel az androgtin rocksztar David Bowie-t és Sid Vicioust kdvette. —[16] A billegé libikokak,
~részrehajlé” mérlegek, a dinamikus egyensulyozds motivumai, a valtozatos iker-figuraciok,
megsokszorozasok és dltalaban a motivumok sokarcUsaga, a szakadatlan jaték a szembe- és
hatat forditasokkal, mind a mereven kétpdlusu vilag, a vagy-vagy repressziv szimmetridjat tuda-
tositja és kezdi ki — a sem-sem, vagy inkdbb a mozgékony is-is jegyében. A statikus pozicidk
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elfoglalasa helyett transzfiguracid, metamorfozis, —[12] intenziv liktetés — ez az élet, a teremtés
eleven mozgastorvénye.

»A szerelmi élet a fontos [...] a szexualitasrol inkabb csak tanulmanyaim vannak.

Nem tudom, mit jelentenek az elsédleges meg a masodlagos nemi jegyek — de azt
tudom, mit jelent a vagy. Ugy tudom, hogy ranézek akar egy fényképre, és mar tudom.
Tudom, hogy itt mi mozgat. Megjelenik el6ttem egy megfelelé arc, egy felsétest vagy
lab, és tudom, hogy ezt akarom.

Ez meghatarozott érzés, amely 6sszefoghatd idealképekben, mert ismétlédik.
Félismerhetd egy-egy vonal formajaban, egy-egy mozdulatban vagy mondatban.”

El Kazovszkij batran és kdvetkezetesen , dllitott élére” egy nagyon valésagos emberi problémat,
amelyet a tarsadalom tobbsége szivesebben intézne el magatdl értédd ,természetességként”,
holott nem az. Ez az ellentmondasokat kiélez8, egyszersmind &sszesl(iritd, tragikusan elmélyité
szemlélet mutatkozik meg abban is, hogy El Kazovszkij mivészetének szamos vizudlis és
tematikus eleme (6nuralom és a Masik uralasa — [11], sebzettség és er6szak, szenvedés és
gyonyor, lekotozeés és jaték, szerepcserék, teatralitdas —[9], fetisizmus —[7] stb.) felt(iné rokon-
sagban van a ma ¢sszefoglaldéan BDSM-nek (Bondage & discipline / Domination & submission /
Sadism & masochism) nevezett szexualis szerepjaték Iényegjegyeivel.

»--.Szadista tipusu lény vagyok”.

A szado-mazochista 6rdmszerzés lényege, hogy a felek szabadon elosztjak egymas kozott az
,Ur” (dom, domina) és a ,;szolga” (sub) szerepeit, illetve meg is cserélhetik: az el6bbi okozza, mig
az utobbi elszenvedi a tébbnyire szimbolikus erészakot, s ebben a voltaképp szinhazszerd,
stilizalt szerepjatékban okoznak egymasnak ellentétes jellegl, mégis kolcsonds szexualis
kielégulést. El Kazovszkij a BDSM jatékos szerepeiben, amelyek fontos vonasa, hogy bioldgiai
nemtdl fliggetlendl jatszhatok el, Gnmaga belsé meghasonla-
sanak mintazataira, példaul a dominans, sévar ragadozé és a
nyomorusagos, magatehetetlenlil szenvedd zsakmany — [8]
nyughatatlan személyazonossagara ismerhetett ra. Az
seksztatikus szadomazo” (El Kazovszkij sajat kifejezése),
amely képein, installacidiban és a Dzsan-panoptikumokban is
az 6nsebzd, 6nmagat lefejezé/kasztrald torzok tragikusan szép
alakjaiban Olt testet, egyszemélyes jaték, amelyben El
Kazovszkij — messze tul sajat sorsan — az ember tragikus antro-
poldgidjanak lényegi vonasat pillantotta meg.

,En az emberi helyzeteket mindig nagyon éleseknek
latom, és annak akarom lattatni 6ket. A homaly zavar
és untat. A homaly is reménytelen, de nem tragikus.”

Orangyalok Ill., 1990. Vészon, olaj. Dr. Nagy Miklés gy(jteménye
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El Kazovszkij 2004-ben alkotta meg élete talan legszemélyesebb, életrajzi jellegl mlivét, a Testi
mesék cimU digitalis fotdbmontazs-sorozatot. Ezen sajat mitoldgidjanak szinte minden eleme,
barati és szerelmi kapcsolatai, helyszinei, motivumai felvillannak és 6sszegzédnek. A kilenc
darabbdl all6, el6sz6r a Bartok 32 Galériaban kiallitott és kétféle méretben kinyomtatott anyagbdl
utébb négy komplett, datdlt, szigndlt, illetve részben atfestett, egyedi szdvegdfeliratokkal és
ajanlasokkal folllirt sorozat készlt.

[7]

El Kazovszkij viszonyat a neki fontos dolgokhoz (emberekhez, targyakhoz, mlivészekhez vagy
mUvekhez) sajatos fetisiszta targyfliggéség jellemezte. Egy-egy arc, marvanyszobor, film, zene-
mU vagy szbveghely annyira meg tudta igézni, hogy évtizedeken at nem tagitott t6le, rendre
visszatért hozza, rajongva élte at Ujra és Ujra. (Masfeldl egy-egy szamara taszitdé szé vagy kép
heves panikreakcidt, fobiat volt képes kivaltani belble.) Szenvedélyesen kereste, gyUjtdgette,
épitette és Unnepelte balvanyait: végll is ebben taldlta meg alkotdmunkajanak egyik
legfontosabb témajat is.

A lathato, tapinthato fétistargy voltaképpen potlék: helyettesiti azt, aki vagy ami hozzaférhetetlen,
mert végtelen, transzcendens, isteni. Ezért jar ki neki az emelvény, a pédium, az oszlop vagy a
hegycsucs, ahonnan megkdzelithetetlenll sugarozhatja vonzerejét szerteszét.

»A balvany [...] az elérhetetlen érzéki [...] nekem az érzéki 6rém attdl emelkedik ilyen
balvanyszintre, és attdl olyan elvont, hogy elérhetetlen. Ugyanakkor a hit elérhetetlen-
ségérdl is sz6 van.”

El Kazovszkij pontosan tudja, hogy a fetisiszta szubjektivitas ratelepszik, megszallja a sokszor
jelentéktelen targyat is: voltaképpen maga ruhazza fel azzal a sugarzo energiaval, amely a szép-
ség és teljesség isteni ,,vonzasaként” visszavetll ra, igézi és kinozza.

»A balvany az isteni er6 ember &ltal teremtett jele, az isteni er6t sugarozza emberi
modon megjelenitve. Ha az emberi hit kiliriil, akkor lres balvannya valik, de amig hittel
telitett, addig ikonként tudjuk felmutatni.”

Ezért van valami mély értelmd, melankolikus irénia abban, ahogy El Kazovszkij a maga fétiseit
afféle személyes csecsebecsékként igazgatja-rendezgeti el a képek el6terében. Persze, amint
fogalmaz, ,éles melankolia ez, ami véresre vag, szilankszerlien”: a csendélet-motivumok bizarr
libasora kdzvetlentl a mélység irizald, fenséges horizontja felé mutat. Kontroll alatt tartja 6ket,
akar a panoptikum szép babuit — de a perspektiva univerzdlis végtelenje tul van rendelkez8
hatokorén. A kozelinek (a csendéletszerlinek) és a tavolinak (a tajképszerlinek) ez a meredek,
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Francis Bacon: Triptichon, 1982. Vaszon, olaj,
pasztell. Magantulajdon © The Estate of Francis
Bacon. All rights reserved. DACS 2015, HUNGART
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El Kazovszkij: Tajkép maradvannyal, 1975
Vaszon, olaj. Magantulajdon

mélységi kontrasztja pontosan képezi le a sorsproblémat: hidba ural és ellenériz maga kordl
mindent, tavlatilag & az, aki leginkabb elveszett.

»-..agressziv melankdlia ez, éles
melankdlia, amely véresre vag,
szilankszerden.

A melankdliafogalommal bonyolult a
kapcsolatom, mert sok egymastol
tavol esé értelmezése van:
fatyolszert, szomoru hangulatként,
ahogy a szo6 a hétkéznapi haszna-
latban magyarazhaté, teljesen
idegen. De a tudattal megduplazott
életli ember, azt hiszem, nem is tud
nem melankolikus lenni a sz6
lételméleti értelmében.

Hacsak nem valéban hivé az ember.”

A mivész egészen sajatos mdédon balvanyozta
kedvenceit. Lakasdban konyvek, fotok,
reprodukciok, képeslapok, Ujsagkivagasok
tucatjait &rizte neki kedves régi mdlvekrdl
(archaikus gorég szobrokrdl, roman Kkori
plasztikakrél, Antonello da Messina, Georges
de la Tour, Caravaggio munkairdl), és olyan
modernektdl, mint Giorgio de Chirico, Giorgio
Morandi vagy Francis Bacon. Utazasai soran
sosem mulasztotta el, hogy utba ejtse meg-
szokott ,bucsujard” helyeit és felkeresse ked-
venc fétistargyait.

E tekintetben is rokona volt Francis Baconnek
(1909-1992), akinek pazar érzéke volt a ,hus”
jelenlétének festdi felfokozasahoz, csaknem
teatralis ,,el6adasahoz”. A kiallitasra Londonbdl
kolcsdnzoétt, 1982-bdl valé Bacon-festmény, a
Triptichon csakugyan megddbbenté rokonsag-
ban all a korai El Kazovszkij ,csendéletként”
koncipialt aktjaival — [11]: ezek érzéki inten-
zitdsat, hasonléan Bacon ,ketreceihez”, az
absztrakt hattérsikok kontrasztfoliaja fokozza fel.
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»Nagyon két6dém Francis Baconhéz, akinek az élete, valahogy ugy érzem, teljesen
azonos az enyémmel. Mar f6iskolas koromban lattam, hogy megcsinalt belélem valamit,
egy részemet teljes egészében... Bacon megrazé élmény maradt szamomra, szinte
érzéki gyonydriiség egy-egy képének a latvanya.”

El Kazovszkij hasonldképp balvanyozta a gordg szobraszatot — [4] és David Bowie-t vagy Sid
Vicioust is —[16], de igy jart el a neki kedves filmekkel is.

A ,mozi” elnevezésl kisteremben rovid részletek lathaték néhany olyan filmbdl, amelyet El
Kazovszkij akar husz—harminc alkalommal is latott és fejbdl ismert. ,Szeretek az elsd sorban Cilni,
hogy »benne legyek« a filmben” — mondja egy interjujaban, érzékeltetve, hogy az olyan
mUvészetet kedveli, amely teliesen beszippantja, lenyigozi.

Végezetll fétistargyakként, az ,allatlélektan” ciml témakorhdz atvezetésként allitjuk ki El
Kazovszkij pliissmacko- és jatékallat-gyUjtemeényét.

avagy a vagy dialektikaja

El Kazovszkij sajat lényét szivesen azonositotta ,vegyes allat’-ként, ,vandorallat’-ként vagy
,utolso allat”-ként — ebben talalta meg azt a j6l sematizalhato, testetlen jelként hasznalhatd, mégis
kell6en sokrétl metaforat, amelybe az &t feszité belsé ellentmondasokat bele lehetett striteni.

»A vegyes dllat [...] husevé, tehat egy ragadozo [...] ez 6narckép, én az allati alakkal
azonosulok, nem a balvannyal, a targgyal.”

Ez a sajat megfogalmazasa szerint ,az emberi szub-
jektumot, az aktiv, lelkes létez6t” megjelenité figura
azért ,vegyes”, mert egyszerre kutya és farkas (vagy
sakal): dsztdnlénye egyszerre enged a rakényszeritett
civilizaciés szabalyok szoritasanak és van kiszolgal-
tatva vagyai zabolazatlansaganak. A forrévérd, folyton
éhes agresszor vegyll benne a gyamoltalan,
szeretetre-oltalomra vagyo aldozattal. Egyszer 6 szur,
maskor 6t tlizik késhegyre: vérszomjas szérnyeteg és
szanalmas nyomorult, vonité sakal és nydszorgé tapir
egy személyben. ,Vegyes” azért is, mert eldontetlen

fel slhet6 . 4sté . hi . Négyes fogat, 1984. Fa, kivagott kartonformak, szigete-
vagy fieicsereinelio a nemisege: nosteny Is, him Is, |6szalag, madzag, mlanyag szalag, mianyag hald, nyak-

mindkettd és egyik sem. Azért ,vandorallat”, mert lanc: olaj, applikaci. Kolozsvary Gytitemény, Gydr
|ételeme a kalandozas: akar zsakmanyra lesve (l, akar testetlen denevérként szarnyal, sehol
sem nyugszik és nincs hova hazatérnie. Lételeme az atmenet: allanddan purgatériumi tisztito-
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tlizben ég. ,Elszall a lélek?” — kérdezi gyakran, de sejti: nincs esélye kiszabadulni a kdztesség
birodalmabdl. Keretezve, arnyékként, masod-harmad-negyedfoku vetlletként, mint ,kép a
képben” hanyddik ide-oda El Kazovszkij univerzumaban — mindenditt ott van, de otthon sehol
sincs benne.

Es ,utolsd” dllat is, mert végletesen meghasonlott identitidsa a létezés peremére kényszeriti —
egyetlen szerepével sem tud igazan azonosulni.

E szekcid cimét El Kazovszkij néhany munkajardl kdlcsondztik: 6 nevezte igy azokat a lapjait,
amelyeken ezeket a sorsszer( ellentmondasokat vette szamba. Mert az ,allatlélektan” nem
pszicholdgia — a ,kutya” hires motivuma, bar El Kazovszkij itt-ott ,,0narcképnek” titulalja, nem
individudlis azonositja a festé valés személyének, lélektani realitasanak. O maga mindig tilta-
kozott, ha mdveit privat lelki konstellacidjaval igyekeztek magyarazni: ragaszkodott ahhoz, hogy
»a képek nem pszicholdgiai vagy szexoldgiai leirdasok” és ,,a mliben nem kell latnunk a szerz6t”.
Ezért is van, hogy a vandorallat szinte mindig tdbbes szamban fordul el6: ismételve, ellentétes
parokba forditva, négyes fogatban, képregénykockak végtelen soran at Ujra- és Ujraragozva.

A teljes esenddséget, az életbe-vetettséget képviselik, szenvedd lények. Ketrecben
vannak, rajuk parancsoltak az emberi tarsadalom szabalyait. Az (il6 forma abbdl a
mondatbol sziiletett meg, hogy »te hiilye allat, hova maszol, llj!«. Ebbél adddik a rideg,
stilizalt forma. De ha ranézek egy farkas arcara - elolvad a szivem téle.”

Az ,allatlélektan” mindenekel6tt a vagy dialektikdjat tarja fel: ,,az aktiv, lelkes létezé” mindenek-
elétt a vagyakozdé szubjektum, aki a vagy targya, a szeretett Masik permanens hianyatél szenved.
A folytonos kielégitetlenség teszi fliggéveé, kiszolgaltatotta és sebezhetévé — de ebbdl fakad
féktelen vitalitasa, nyughatatlansaga, robbanékonysaga is. A ,vandorallat’-hoz gyakran jarul a
képregényekbdl ismert szévegbuborék motivuma —[11]: ide, a képzelet, a gondolat, az emléke-
zet, a reflexié buborékaiba rajzolédnak a modellek, a tancosnék, a szobortestek, az emlékmuivek
sziluettjei — a Masik hianyjelei.

»A hasonlo, az azonos egyaltalan nem, csak a massag vonz. Fiura vagyom, mint idésebb
férfi. Ugyanakkor legyen 6 az anyukam, és ebben a viszonyban én kisgyerek vagyok.
Anélkiil vagyom a masik testi szépségére, hogy magamat testként éiném meg.”

El Kazovszkij sokat dolgozott szinhazi rendezdkkel, fontos eléadasokhoz készitett diszlet- és
jelmezterveket. Ebben a teremben mégsem ezekre a — sajnos csak hianyosan dokumentalt —
munkaira koncentralunk, inkabb arra a szinpadiassagra, amely minden munkajat athatotta.
Szinpadi deszkak, figgonydk, rivaldak, latvanyosan agaldé mutatvanyosok, extrém nézépontok,
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éles kontrasztok minden(tt felbukkannak munkain — a tenyérnyi grafikaktdl a sokszereplés €16
performanszokig. De miért?

El Kazovszkij bizonyara osztotta volna az orosz szazadforduld jelentés rendezdje és szinhaz-
teoretikusa, Nyikolaj Jevreinov elgondolasat a teatralitasrol, ,a mindannyiunkban meglevé
anarchikus érzékrdl, amely elsésorban igazi és az 8riletig bator atvaltozasra vagyik [...] hogy
szembedllitsa a sajat vilagat azzal, amit raerészakoltak”. Az igazi teatralitas eszerint ,,az dnkényes
atalakulas élvezete”: bator és egzaltalt szerepjaték, a
fantazmagorikus LEn” folfokozasa. A velesziiletett,
készen talalt helyzetével folytonosan perleked6 em-
ber az atoltdzések, a szerepjatékok, a behelyettesi-
tések folyamatos ,jatékaiban” taldl magéra. Ossze-
cseng ez a camp —[16] Susan Sontag éltal elhiresult
esztétikajaval: a tulhajtott, ,,természetellenes” esztéti-
zdlas programjaval, amely — . Lajos bajor kiralytol és
a Hattyuk tavatol David Bowie-ig — hetykén fittyet
hany a ,természetesnek”, az Orokolt tarsadalmi és
nemi szerepek szimbolikus rendjének, a hagyoma-
nyok és az Ugynevezett j6 izlés hatalmanak. Kis purgatdrium, 1992. Fa, olaj. Magéntulajdon

»Vonz a teatralitas, hiszen a szinpadon ujra meg ujra az eredendé dramat jatsszuk el.”

Mind a fetisizmus, mind a teatralizalas az él6 ember védekezése azzal a szerencsétlenséggel
szemben, hogy belsé késztetései ellenében a fennallé rendbe kellien beilleszkednie: az élet-
0sztdn intenziv kifejezése, energiakitorés.

El Kazovszkij mUlvészete mégsem egyszerlen camp: lazadasa nem merll ki a radikalis
esztétizmusban, a ,stilus diadalaban a tartalom fol6tt”, illetve az irdnia diadalaban a tragédia
folott. Eppen ellenkezdleg: mivel a teatralités nala mindig azt is jelenti, hogy az ,En” folyton kivilré
is latja, mintegy ,a zsollyébdl” is figyeli Gnmagat, ahogy a nyilvanos ,szinpadon” agal, nem
pusztan azonosul a camp szerepjatszé szubjektivitdsaval, hanem artikuldlja is, meg is formalja
mint gyonyort és mint fajdalmat. Pontosan illenek ra Goethe Tassojanak szavai: ,Mikor az ember
elnémul kinjaban, nekem egy isten megadta elmondanom, mit szenvedek”.

igy érdemes értelmezni El Kazovszkij mély vonzédasat mindenhez, ami latvanyos, monumentdlis,
végletes.

,Radikalizmusom [...] talan alkati adottsag. Nyilvan tiirelmetlen alkat vagyok. A halallal
szembeni radikalizmus ez: az élet tlirelmetlensége, expanzidja, a vagy, hogy minél tébb
tertiletet foglaljak el az életben, hiszen annyira kevés van beléle. Hihetetleniil révid az
élet, és ezért minden mennyiségben ki kell terjeszteni. Nemcsak a gyakorlatban, a moz-
gasban, hanem a tudatban, latasban, gondolkoddsban is. De még az élvezetben is.”
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Az orosz kultiran nevelkedett El Kazovszkij — [17] kordan megismerkedett a klasszikus balett
hagyomanyaval, de az csak joval kés6bb valt szamara igazan fontossa. Nem a romantikus mesék
és nem a mozdulatok artisztikuma bUivélte el, hanem a szép érzéki test latvanyos szinrevitele.
A fétistargyként balvanyozott tancosok latvanya narkotikumként, ,morfiumszarmazékként”
hatott ra. Kuléndsen megragadta Matthew Bourne 1995-ben Londonban bemutatott Hattyuk
tava-koreografigja, amelyben — illeszkedve a szerelmi torténet homoszexudlis atértelmezéséhez —
a hattyukat férfitancosok alakitottak. A camp jegyében fogant eléadast tdbbszor is, néha egy-
mast koveté napokon is megnézte, kés6bb videofelvételen és miveiben — verseiben és a
panoptikumokban is — szinte régeszmésen visszatért hozza.

»A tér mindig érdekelt. A féiskolan az ésszes tervem embernél nagyobb méretdi
szoborcsoportokrdl szolt, amelyeket nagy méretben képzeltem el. Amiket kiallitottam,
azok igazabol mind csak miianyag makettek voltak, kis terepasztalok. A csoport, a
térbeli kapcsolat volt a fontos, nem az egyedi figura. Ezért nem is kapcsolédnak

a klasszikus szobraszathoz, inkabb térbe vetitett képekrél volt szo6 tulajdonképpen.”

A képzdmlivész El Kazovszkij egész munkassaga a valos fizikai
testek, a haromdimenzids terek, illetve képpé valt sikvetileteik
—[3] kozotti jatéktérben zajlik — az él6 performanszoktdl a térbe-
rendezéseken és objekteken at a festményekig és grafikakig.
Képei sokszor nyers, vad perspektivizmusat, az atmetsz6dé
képsikok agressziv ritmusait, az installalt sikidomok karcos szé-
leit és hegyesszogeit a tapinthato, simogathatd emberi testek
érzéki kozelségével kell ,,06sszeolvasnunk”.

Sivatagi emlékmdi lll., 1978
Vaszon, olaj. Magantulajdon

»Nagyon szeretem az éles és fenyegeté tereket.”

A nézb csak akkor tudja megtapasztalni, hogy mit ért a mivész ,.éles és fenyegetd” tereken, ha
egész testi mivoltaban hajlandé beleereszkedni ebbe a jatékba.

Kulén csoportot alkot a ,sivatagi homokozdék” képtipusa. A cim irénidja félreérthetetlen:
végtelenbe nyuld fenséges, kietlen tajakban, tavoli hegycsucsokkal szegélyezett hideglelés
homoksivatagok el6terében éles konturokkal korllkeritett ,jatszoterek”, biztonsagos
homokozdk szolgdlnak arra, hogy a vandordllat, ez a kivert kutya — a Teremtés belathatatlan,
fenséges horizontja el6tt — a maga kisded dnvédelmi jatékait, emlékezé ritudléit Ujra és Ujra
lejatszhassa.



»A ketrec, mely a figurat kérilveszi, maga a teljes kapcsolat-
rendszer, a két6szévet, a csontvaz, a tamaszték is, hiszen

az egész kulturat ilyen ketrecrendszernek nevezhetjiik, amely
életiink kereteit adja, és 6sszetart. Mesterséges létesitmény,
amely fénntartja az emberiséget.”

A kiallitasnak ebben a szekcidjaban ket installaciét is bemutatunk.
Az egyik a Sivatagi homokozd VII. cim( pécsi installacionak — az
egyetlen autentikus allapotaban megdrzott targyegyuttesnek — 1:1
méretli és szandékoltan szintelenll hagyott rekonstrukcidja.

Sivatagi homokozd fIl, 1988 Eredetugt, amlely kenyes;allgpotalmlatt nem szalllthatq., a pécsi Janus
Vaszon, olaj. Nagy-Balé Imre Pannonius Muzeumban érzik. A targyakat El Kazovszkij maga festette,

gyUljteménye

és a felallitasukat is személyesen felligyelte.

A masik egyittest a budapesti Ludwig Muzeum — Kortars Mlvészeti Muzeumban 1993-ban

felallitott alkalmi installacio elemeibdl allitottuk dssze.

A kidllitasnak ezt a termét El Kazovszkij Vajda-lapok cim( soro-
zatanak szenteljik. A miivész 1980 és 1986 kdzott nagyszamu
variaciot készitett Vajda Lajos két, 1936-ban készllt ceruzarajza
alapjan. Az elidegenitett, mechanikusan lekicsinyitett és
megsokszorozott rajzokat valtozatos technikaval - tollal,
krétaval, filctollal, tussal, temperaval, ragasztassal - sajat
elbeszélésének szinpadava alakitia at, a maga szereplSivel
népesiti be. Szinte raveti magat a szelid, lirai el6képre: Vajda
egyedi, torékeny kézvonasait brutdlis kontlrjaival, harsany
kontrasztjaival, éles szineivel és nyers perspektivaival szallja
meg. A ,képregény” kommersz mlfajat és a nyolcvanas évek
habzsolé és térmelékes tomegkulturdlis vizualitasat felidézé
képsorozat szemléletes és egyéni példdja az évtized Ugynevezett
appropriation artjanak: képviseléi szellemi-érzelmi dialégus
helyett dnkényesen és tiszteletlenll kisajatitottak, mintegy sajat
~fogyasztasi” cikké silanyitottak a mdlvészi hagyomanyt. A la-
pokat ugy installaltuk, hogy érzékelni lehessen: El Kazovszkij

Vajda-lapok és nem Vajda-lapok Szin-
hazi képregény, évszam nélkul. Papir;
tus, ceruza, applikacio. Az Elsé Magyar
Latvanytar gydjteményébdl

nem termékeny parbeszédbe |ép a magyar szirrealizmus nagy mesterével, hanem mintegy
beboritja, 6nmagaval eltakarja, bekebelezi. El Kazovszkijt azonban nem holmi ellenkultu-
ralis indulat, avantgardos lazadas vezérelte Vajda Lajos kisajititasanal. Nem véletlen, hogy az
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a Vajda-fémdl, amelyet leggyakrabban dolgozott at ,képregénnyé”, egy poétikus, tdbb
nézépontu csendélet: mintha itt miivészi formaban azt a mivészi koncepcidvaltast fogalmazta
volna meg, amelyrdl interjuiban oly sokat beszélt.

A Francis Bacon igézetében késziilt korai aktképeit — [7] ,,csendéleteknek” nevezte: ezeket
amegjelenitett testeknek a szemlélés soran megvaldsuld érzeki élvezete vezérelte.

»Harmadéves koromban a féiskolan »csendéletekkel« kezdtem... igy neveztem a modell
utan késziilt aktokat. Az érdekelt, hogyan nézhetek ra egy emberre anélkiil, hogy mindjart
személynek is tekintsem? A modellek fejét bekétottem, 6sszekdtéztem Sket. [...] Szamomra
ezek kedves targyak voltak: szerettem, ha le van kétézve, a husa meg kibuggyan a kétél
kézlil. Azt akartam elérni, hogy ugy jelenjenek meg a képeimen, mint egy-egy kivanatos
szoléfirt [...] élvezetbdl festettem, mint egy &szibarackot vagy egy almat.”

A koncepciovaltas abban allt, hogy El Kazovszkij idével feladta a gyonydrteljes pillantas
kozvetlen kivaltasanak fest6i programijat, hogy a képeket inkabb sajat ,torténetének”
elbeszéléséve, ,,olvashatd képregénnyé” alakitsa at. Ezért emeli be a képbe, illetve viszi szinre
onmagat is — erre fejleszti ki a ,,vandorallat” vizualis jeleit. —[8]

»Képeim képregénnyé valasa, és hogy sajat alakmasom is megjelenik rajtuk, abbol
adodik, hogy »szerepelni« akartam magam is, ugyanugy, ahogy részt veszek az életem
képregényeiben. ...a »merdéleges« viszonyt igényl6 csendélet »térténetté«, sorozatta,
»képregénnyé« alakult at - elbeszélhetévé téve a vagy alanyanak és targyainak pozicidit.
A kép szintérré, kvazi-szinhdzza alakult at.”

A Vajda-lapok nem olyan értelemben képregény, hogy kockardl kockara gorgeti végig az elbe-
szélést: inkabb Ugy, hogy minden ,kockaja” ugyanazt az alapveté viszonyrendszert, a vagyodd
szubjektum és a vagyott targy (a hianyzé Masik) kozotti lekiizdhetetlen tavolsagot varidlja. —[3]

El Kazovszkij festdmUivészetének fontos jellemzdje a slrd intenzitds, a sugarzé energia, a
nyughatatlan, zihalé életeré. Akar szinekrdl, akar formakrol, térhatasokrdl vagy sikmintazatokrol
van sz6, feltiné a vonzédasa az er6s kontrasztokhoz és a ritmikus, mégsem dekorativ
ismétlédésekhez. Festésmaodjara is a gyors, lendlletes ecsetmozgas, a gesztusok dinamikus
folyamatossaga jellemzé.

Nem finomkodik, nem részletez, nem idéz el sehol — olyannyira, hogy tempds mozdulatai szinte
atterjednek a kovetkezd képre, ott folytatddnak, varialédnak tovabb. Mintha El Kazovszkij nem is
6nallé motivumokban és elkllonilt kép-egészekben gondolkodna: mintha inkabb ciklusokban
festene és jobban érdekelné, hogy a fest&i kézmozgas ,,simogatd” hullamzasa miként csinal a
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felhébdl hattyut, a hattydbdl tojast, abbdl tlizel6 kratert vagy megint Ujra felh6t. Az egyes miivek
hatarain tulcsordulo, pulzald festéi energia nemcsak az eleven élet Iélegzésének, de valamiképp
az emberen tuli vilag, a kozmosz szakadatlan liktetésének kifejezéséve is valik. Mert El
Kazovszkijnak errdl is volt mondanivaldja:

»A létrél, amelynek a térténete — ugymond - az 6srobbandssal kezd6détt, nem tudjuk,
hogy szanaszét rohan-e, vagy 6sszezsugorodik, hogy megint szélesedni kezdjen...
ilyenforman liiktet a vilag.”

»Egy egész hénapig csiszolgattam a tekintetemmel
Egy egész hénapig poliroztam a hosszuorrut

Ettdl olyan sima most

Ettdl olyan gémbolyd

Két évig forgattam, simogattam
Gorgettem tenyeremben

Ettdl ilyen befejezett és é16
Héjaba rejtve Iégmentesen

Szemem fényeként 6rzém és fejlesztem tovabb
az ovalisforma 8se és mintadarabja

Ett6l ez a nap-€j egyenlGség

A hajlamok ettdl hajlanak”

Tojastarté Gral VIIl. (Aranytojds déglétt hattyuval), 2002 Részlet El Kazovszkij A tojasrol és a szavakrol cimd versébdl
Vaszon, olaj. Magantulajdon El Kazovszkij: Homoksz6kdkut, Versek. Budapest, Magvetd, 2011.19-20.

Ez indokolja, hogy miért valasztottuk az azonos motivumokkal operdld képek ,felhékbe” vald
~tomoritésének” szokatlan formajat. A festé ennek megfeleléen nyilatkozott arrdl is, hogy miben
is all egy kép ereje:

»A képnek az is a feladata, hogy elég intenzitas, elég eré legyen benne, hogy izgalmas
prizma legyen ahhoz, hogy »mindent« beszivjon magaba, ereje legyen ahhoz, hogy a
nézét megallitsa.”

.A kép energetikai egység, szandékosan és akaratlanul is megvalasztott ritmusok,
aranyok szovevénye. ...szamomra nem az a fontos, hogy a nézé a jeleket
felfejtse, hanem hogy a kép robbanasszerien, energiaszintjének

elmozditasaval hasson.”

,»---65 akkor jénnek ezek a konkrét anyagbdl fakado rezgések, ami nem is anyag, hanem
energia... Valamifajta parbeszéd zajlik folyamatosan a festés k6zben, néha az abrazolt
figurak k6zt, néha pusztan az anyag, egy bizonyos ecsetvonas és a figura egymassal
valo parbeszéde ez. [...] Nagyon furcsa, amikor egy bizonyos festék beszél egy bizonyos
vonallal.”

»Szeretem a kénnyen formalhato anyagokat, mert azokra raer6szakolhatom a sajat
ritmusomat. Ha az ember rajzol egy vonalat, mar elindulhat ezerfelé. Es az a vonal is
ugyanolyan anyag, mint a tébbi.”

»A szerelem segiti az energiacserét, a kozmoszban valo létet... driasi erd, de egyaltalan
nem szolgal semmit.”
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B6 fél évvel 2008 juliusaban bekovetkezett haldla elétt, a kdzelgd vég tudataban vallalkozott
El Kazovszkij arra, hogy a budapesti Bartok 32 Galéria nagytermének két hosszanti falan meg-
fesse utolsé monumentalis mdvét, az itt szinte teljes egészében és eredeti sorrendben kiallitott
Papirfriz Il.-t. Ot évvel korabban, 2002 tavaszan a Karinthy Szalonban mér készitett egy hasonlo,
egyetlen széles papirszalagra festett festménysorozatot, amelyet utana szintén 6nallé tabla-
képekre darabolt fel. Ezuttal a galéria odaadd munkatarsai segitették a nagybeteg mivészt, hogy
a md — mintegy harom héten at tartd, napi 8-10 déranyi megfeszitett munkaval — 2007 karacso-
nyara elkészuljon.

A Papirfriz Il. eredeti installacidja a Barték 32 Galéridban, 2007 decemberében. Szetey Andras felvétele

A Papirfriz Il.-n El Kazovszkij 23, eltérd szélesség(, de egységesen 140 cm magas képmezdre
tagolva foglalja 6ssze a hatalmas életm( nagy témait, motivumait, képtipusait és ikonikus
mondattdredékeit. A korai torzoktdl és balerinaktdl az utolsé évek ringatdzé csénakjaiig, a zart
el6adasok doboztereitél a sivatagi hegyvonulatokig, a dilongélé felhdktél és kanyargo utaktol a
felravatalozott ikerkutyakig mindent felvonultat, amit csak a kompakt formakhoz vonzodo
képzelete az évtizedek alatt kifejlesztett. A festményfolyamot nem darabrol darabra festette:
egyszerre dolgozott a kétszer 15 méteres fellilet egészén. Ez eredményezte a grandiozus
sorozat ritmusgazdagsagat és fest6i homogenitasat: az ecsetmozgas folytonossagat, a szin-
kombinacidk, a sikmintazatok és a festéi felliletek egynemiségét. A képek egy szlk folyosén
valo kiallitasaval az volt a célunk, hogy a nézé megérezzen valamit a festés testkdzeliségének
tapasztalatabdl.

El Kazovszkij 1988-t6l kezdett dolgozni egy sorozatnak nem nevezheté mutargyegyittesen,
amelyet aztan kilonféle cimekkel ellatva, kilonbodzé Osszedllitdsokban tébb kidllitason is
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bemutatott. EI6szor 1988-ban az Iparterv budapesti kidllitotermében, majd 1990-ben elsé, MU-
csarnokban rendezett egyéni kidllitasan, 2002-ben Gydrben, végil 2005-ben Szentpétervaron
volt lathato egy-egy nagyobb valogatas az egyseégesen korulbelll 80 x 80 centiméteres kartonra,
vegyes technikaval (festéssel, ragasztassal) készult kollazsokbdl.

Az El Kazovszkij személyes mitoldgidjanak elemeit variald tablak vagy a Vandordllat a sivatagi
homokozdban, vagy a Tovabbi adalékok az utolso allat és a ruméliai csillag tértenetehez
Osszefoglald cimet viselték. A poétikus cimekben a ,vandordllat” vagy az ,utols¢ allat”
kbzismerten a mlvész monogramjaként szolgal, ,torténete” a ,ruméliai csillag’-gal pedig az
6sesemeényre —[3] utal vissza. Rumélia 6rok szerelmének sziléfoldje, a dél-balkani torok terlle-
tek 6sszefoglald neve.

Az itt lathaté — eleddig legnagyobb méreti — kollekcié negyven darabot szamlal: azért adtuk az
Ikonosztaz fantazianevet neki, mert El Kazovszkij e képek egyittes kidllitasa esetén mindig
ragaszkodott a zart képfalként valo installalashoz és olykor maga is hasznalta ezt a kifejezést. Az
elrendezés itt is a ,,képregény”—[11] elvét kdveti, ugyanakkor nyilvanvald, hogy a mivész ezut-
tal kimondottan monumentadlis hatas kivaltasara térekedett. Egész életén at szeretett hatalmas
méretekben, latvanyos ,nagy formakban” gondolkodni, de szlkdés muiterme, tovabba a
technikakkal szembeni tlrelmetlensége miatt oriasképekre vagy muralis feladatokra sosem
vallalkozott. A tébb kis elembdl sszerakott nagy ikonosztaz mégis nagyobb egyéni kiallitasainak
6 attrakcidjava nétte ki magat.

A kidllitasnak ez a szekcioja némi magyarazatra szorul. A white cube [,fehér kocka”] kortars
muveészeti szakkifejezés, amelyet egy ir mlvész-teoretikus, Brian O’Doherty hasznalt el8szor
Inside the White Cube cimil 1976-os esszéjében ,,a galériatér ideoldgidja” értelmében. Arra a
klasszikus kiallitétérre (s a benne megtestesllé elitista mlvészetszemléletre) utal, amely a
kllvilag felé zart térként, lecsupaszitott fehér falaval tokéletesen elvont és ingermentes
koérnyezetet biztosit a nagybetls Festészetnek, a torténelmi pillanattdl és a helytdl figgetlendl is
érvényes remekmdlvek idedlis 6rokkévaldosaganak. A ,fehér kocka” mint semleges elvont
kiallitotér leginkabb a kés6i modernizmus (példaul az amerikai absztrakt expresszionistak)
filozofikus idealizmussal parosuld ,elvont” formamuvészetének érvényesliléséhez szilkséges:
sideologigja” szerint a mlveészethez méltd nézének, hogy a képpel taldlkozva a fenséges szellemi
tapasztalat birtokaba kerilhessen, maga mégoétt kell hagynia tarsadalmi, etnikai, vallasi, politikai,
testi, nemi meghatarozottsagait. Napjaink kortars mivészete élesen szakitott ezzel a kdldoknézd,
csak a kevesek és beavatottak szamara hozzaférhetének tekintett ,,abszolit mlvészet”-tel —
ehelyett a mlivészi megismerés kontextusfiiggd, a hely és az idé, a lokalis és kulturalis feltételek
szerint valtozé természetét hangsulyozza.
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»A galériat éppolyan szigoru térvények alapjan épitik, mint a k6zépkori templomokat.

A kiilvilagnak nem szabad behatolnia, ezért az ablakok altalaban el vannak sététitve.

A falak fehérek. A mennyezet a fényforras. A parketta fel van polirozva, hogy a Iéptiink patikai
maddon kopogjon, vagy éppen szényeg boritja, hogy hangtalanul osonjunk, labunk pihentetve,
mikézben a szemiinknek a falon van dolga. A miivészet, ahogy régebben mondtak, »énallo
életre kelhet«... Beteljesedik a modernista észlelés-athelyezés az életrél a formalis értékekre.”

A mlivészet 6rékkévalon van itt kbzszemlére kitéve... csak »korszakok« vannak, idé6 nincs.

Az bréklét a galérianak valami pokoltornaca-szerti statust ad; hogy bekeriiljiink, mar meg kel-
lett, hogy haljunk... sajat testiink feleslegesnek, betolakodonak tiinik: a tér azt sugallja, hogy
mikézben a szem és a szellem szivesen latott vendég, a teret elfoglalé test mar nem az.”

Kiallitasunk El Kazovszkij mlvészetének kiilonbdzé ,kortars” kontextusokban vald felvillantasat
célozza: a fetisizalas — [7] és a teatralizalds — [9] antropoldgidjatdl a sexus és a gender — [6]

Az idegen tojds. Kolumbusz
tojasa Il., 1992. Vaszon, olaj
Kolozsvary GyUjtemény, Gyér

tarsadalmi-politikai szempontjain at a toérténeti genezisig, az orosz
eredet — [17], a magyarorszagi avantgard és a szubkulturalis hattér
—[16] megmutatasaig nagyon kiildnb6z6 metszetekben igyekeztiink
felvonultatni az élet-mdvet. Azzal, hogy e heterogén kontextusok kézé
beemeljik az elkiléndlt ,white cube”-ot és mint kiallitasi objektumot
installaljuk, nemcsak arra hivjuk fel a figyelmet, hogy El Kazovszkij
mUvei nézhetbk és élvezhetbk akar az ,,abszolut festészet” nézépont-
jabdl, illetve a ,,mizeumi miivészettorténet” esztétikai magaslesérdl is,
hanem arra is, hogy ma mar egyetlen izlés és mivészetfelfogas sem
tarthat igényt az ,igazi” mivészet képviseletére.

A ,White Cube” terében kidllitott képek ezért kapnak ,klasszikus”
muzeumi képcéduldkat, egyenletes, semleges megvilagitast: ezért
jelenik meg minden egyes mualkotas 6nalldan, ezért jar neki a tobbitdl
fuggetlen figyelem.

El Kazovszkij az 1970-es évek elején kezdte meg tanulmanyait a Képzémuvészeti Fdiskola festd
szakan. Sajat maga altal kitaldlt nevével mar igen koran felbukkant kilonféle alternativ és
underground mivészeti szintereken (példaul No. 1 csoport, Haldsz Péter lakasszinhaza). Késébbi
performanszainak szereplSi és kdzonsége is féleg ebbdl a szubkultirabdl verbuvalédott. Egyre
meghatarozébb nemi identitasproblémaja szerepet jatszott abban, hogy er6sen hatottak ra a
hatvanas-hetvenes évek radikalis ellenkulturalis mozgalmai, a szélsGségesen esztétizaldé camp
izlés és a minden ellen lazadd punk.
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Ez a masodik nyilvanossagban vald mély beagyazottsag azért is figyelemre méltd, mert El
Kazovszkij utdobb gyakran nyilatkozta, hogy munkait e korben is rendre félreértették: a leko-
t6zés gyakori motivumaban példaul nem a szadisztikus gyonyorkeresés, — [6] hanem a
szabadsag-hiany és a politikai elnyomas szimbdlumait lattak. Marginalizaltsaga és non-
konformitasa mas természetl volt, mint azoké, akikkel ebben a kdrnyezetben kdzdsségre lelt.
Jol latszott mindez annak a mivészi csoportosulasnak a néhany éves térténetén, amelyhez El
Kazovszkij formalisan csatlakozott.

E két terem anyaga dontérészt a mlivész otthonabdl — a Dorottya utca 11.-bdl —, a hagyatékbal
szarmazik. A lakas/m(iterem mint ,keret", az ott felhalmozott gyUjtemények, montazsok és targy-
kollazsok ,egyedi eklektikaja" itteni kidllitasuk modjat is meghatérozta. Utazasi szuvenir, xerox,
Ujsagkivagat, reprodukcio, fotd, jelmezterv, panoptikumrészlet, egyedi mditargy — ,minden
mindennel dsszefligg". Az inspiraciosforrasok ,vandormotivumokként" — eltéré mufajokban —
megsokszorozva, Ujrahasznositva tlinnek fel nemcsak itt, de a kidllitas mas termeiben is.

[Camp]

Susan Sontag amerikai ir6 és esszéista 1964-ben vezette be a kortars mivészetrdl valo
diskurzusba a camp fogalmat — legyen sz6 irodalomral, filmrdl, szinhazrdl, tancrél vagy zenérdl.
Egyfajta vallalt affektaltsagot, giccsesnek tartott mesterkéltséget, frivol és profanizald
eklekticizmust jel6lt vele, amit a valasztékos ,,j6 izlés” képviselbi és a ,magas mivészet”
szigoru esztétikaja egyszerlen kézdnségesnek, izléstelennek és mUivészileg silanynak itéltek.
A camp el6adasmdd azonban nem puszta ellenkultdra volt: egyszerten figyelmen kivil hagyta
a ,j6 vagy rossz izlés”, illetve az ,értékes vagy értéktelen mivészet” hagyomanyos
osztalyozasait. A camp mUivész a maga modjan szabadon és naiv természetességgel
nyilatkozik meg — mit sem térédik azzal, hogy masok mit gondolnak extravagans gesztusairdl,
csillogé flittereirdl vagy talmi jelmezeirél, ha abban kend&zetlenll kielégitheti &szinte
exhibicionizmusat. Mivel a camp eléadasméd a massag radikalis kifejezésére szolgal,
természetes nyelvévé lesz a szexudlis kisebbségek, mindenekelétt a melegek nyilvanos
megmutatkozasanak is. Matthew Bourne a teatralizalas termében — [9] bemutatott Hattyuk
tava-videdja tipikus megvaldsulasa a camp efféle esztétikajanak.

El Kazovszkijt sok szempontbdl vonzotta a camp izlésvilaga: kilondsen a korai Dzsan-
panoptikumok — [1] mint bizarr 6ltdztet6- vagy divatbemutatdk, illetve az afféle szlrrealisztikus
objektek bizonyitjak ezt, mint az 1982-es parizsi biennalén bemutatott és részleteiben itt is
kidllitott oltarszert targyegyittes, amelyet David Bowie-nak ajanlott.

[David Bowie | Sex Pistols]

El Kazovszkij mély belsé vonzalmat taplalt a hetvenes évek kézepén az Amerikai Egyestlt
Allamokbol és Nagy-Britannidbdl elterjedt, bar Magyarorszagra csak szérvanyosan eljutott
punk stilusirant.
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»Nagyon szeretem a punkzenét és az egész divatot... mindig is érzéketlen voltam a
divatokra, de ez a punkjelenség nagyon sok ponton megérintett: totalis kétségbeesés,
befelé téré agresszio, biztos kitaszitottsag. Teljes 6sszeomlas, de vasarian latvanyos
formaban a jévé nélkiili margd vallalasa, kilénallas, kisemmizettség, kitaszitottsag, a resztli,
a szemét. Mindig szeméttel dolgoztam, szemétbdl épitkeztem.”

»Persze hatott minden mas jegyével is: éles harsanysagaval, eksztatikus szado-
mazochizmusaval, vegyes idézéjeleivel.”

Kulénésen David Bowie és a Sex Pistols basszusgitarosa, Sid Vicious vékony, térékeny-andro-
glin karaktere és kirobband energidja ragadta meg: koncertvideoikat szamtalanszor megnézte,
gylijtétte lemezeiket, posztereiket és kitliz8iket. Ez a kamaszlanyokat megszégyenits, a tébbi
fétistargyhoz —[7] hasonld becsben tartott ereklyekultusz valogatott dokumentumaibdl is dssze-
allitottunk egy jellemzd kollekciot.

,»Olyan elementaris erével hatottak ram az elsé, punkrdl olvasott - még szidalmazo - cikkek,
illetve a pici fekete-fehér fotok, hogy ma is szeretném félvenni az 6sszes punk bérdzsekit,
de csakis azt a tipikus punk fazont. Minden esztétikai szempontomnak megfeleltek ezek a
képek, maig 6rz6m bket: targyként és 6nképként egyarant szépek voltak, amit egyetlen mas
divattal kapcsolatban sem mondhatok el.”

Koran tudatosodo transznemiseége, lazas szerepkeresése és nyilt,
kommunikativ természete miatt El Kazovszkijt egy életen at jelle-
mezte 6nmaga nyilvanos ,szinrevitelének” vagya. Tragikus sors-
problémajat nem rejtette ,természetesnek” tlind hamis alarcok
mdgeé: latvanyos és teatralis formaban — [9] inkabb vilagga kirtdlte.
A maga konstrudlta identitas jellegzetes megnyilvanulasa volt
foltind, punkos mintakat kovetd Oltdzkddése, hajviselete, ragasz-
kodasa bizonyos tipusdarabokhoz, kiegészitékhdz stb. B ingjei,
hatizsakjai, baseballsapkai, bakancsai és karperecei annyira hozza-
tartoztak személyiségéhez, hogy kidllitdsunk hamis képet festene
rola, ha az 6nkép fétisét —[7] kihagynank a jatékbdl.

Uj Galatea-ultetvény (Testi mesék VII.), 2004. Papir,
digitalis fotomontazs egyedi beavatkozassal. Raum-gydjtemény

[New Art Studio | Kirdly Tamas]

El Kazovszkij és Kiraly Tamas palydja az 1980-as évek elsd felében tobbszor is metszette
egymast: kdz6s barataik, tovabba a divatot a szinhaz és a képzémuivészet elemeivel 6tvozé
szemléletmaédjuk rokonsaga miatt tdbbszdr mikodtek kdzre egymas projektjeiben. El Kazovszkij
visszatérd vendég volt a Kiraly Tamas nevével fémijelzett New Art Studio nevi ,,punk butikban”,
amelynek 1981 és 1988 kozott a Petéfi Sandor utca 11. szam alatt mikddé pici Uzlethelyisége a
pesti underground egyik taldlkozéhelye volt. Kirdly bizarr ruhait és kiegészit6it VAci utcai divat-
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sétain mutatta be — ezeken idénként El Kazovszkij is részt vett, az 6 zakéjat is a divattervezd
tUkorbdl kivagott egyedi kitlizi diszitették. ,,Cserébe” Kirdly Tamas is fellépett El Kazovszkij két
Dzsan panoptikum-eléadasan.

[Folospéldany]

A Folospéldany csoportot néhany avantgérd indittatasu kolté és prézairé (Szilagyi Akos,
Szkarosi Endre, Kemenczky Judit, Gyore Balazs, Kébanyai Janos, Temesi Ferenc) hozta Iétre
1979 tavaszan. Irodalmi koncertjeiken olykor fellépett a magyar punknak szamité Beatrice
zenekar és arocksztar Nagy Ferd. Egy 1979-bdl valé eredeti filmfelvételen feltlinik a szinpadon
a sajat testére ird El Kazovszkij is. Rajta keresztll kapcsolddott a tarsasaghoz az autodidakta
Bernath/y Sandor, az A. E. Bizottsag egylttes egyik alapitoja. A Fél6spéldany szubverziv ereje
éppen abban allt, hogy olyan fliggetlen és autondom szerepl&ket hozott 6ssze egymassal, akik
nyilvanosan, a szigoruan felosztott és hierarchizalt kulturadlis térben egyébként soha nem
talalkozhattak volna, és egyarant érdekeltek voltak a merev mifaji és kulturalis keretek
lebontasaban.

[17]

El Kazovszkij (Jelena Jefimovna Kazovszkaja) 1948.
julius 13-an sziletett Leningradban (Szentpéter-
varon). Edesapja, Jefim Jakovlevics Kazovszkij, a
nemzetkodzi hir( fizikusprofesszor tiz évvel volt
idésebb édesanyjanal, az akkor huszonharom éves
muvészettorténészhallgatonal, Irina Szergejevna
Putolovanal. De a csalad csak néhany évig élt Lenin-
gradban.

Kidllitdsunk orosz terme egy tavoli és zarvany-
szerlen megdrzétt vilagot villant fel. A mivész
csaladja anyai agon Nyugat-Szibériaba vald, édes- !
apja a mai Belaruszbdl (Fehéroroszorszagbdl) szar- El Kazovszkij csaladja, tébbek kézott dédszillei
mazott. Az 6tvenes évek elején a kozmopolitizmus és nagyapja, Orenburg, 1916
elleni harc jelszavaval meghirdetett antiszemita értelmiségellenes kurzus eldl Kinaba ment,
ahol egyetemi oktatdi allast vallalt, de felesége nem kovette. Valasukat kdvetéen Irina egy vele
egyidés magyar 6sztdndijas mérndkhallgatd, Skoda Lajos menyasszonya lett, majd 1957-ben
Magyarorszagra koltdzott. A kitelepedési engedély megszerzéseéig kislanyaval szlileinél élt egy
urali kisvarosban, Nyizsnyij Tagilban. A nagyszil6k els6generacios értelmiségiek voltak: a
zeneileg is képzett gépészmérndk nagyapa €s a gyermekorvos nagyanya lettek az 6tvenes
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évek elsé harmadatdl j6 tiz éven at Jelena életének fészerepldi. A koraérett Jelenat szeretet, zene
és irodalom vette koril a fém- és hadiipari kdzpontta fejl6dd, sok-nemzetiségli varosban, amely
az akkori szovjet valosag minden szélséseges ellentmondasat magan viselte.

Edesanyja tavozasa utdn Jelena nyaranta a Balatonnal és Budapesten téltétte a sziinidé jo
részét. Az 6 dontése volt, hogy tizenhat évesen, csalddegyesités keretében végleg Magyar-
orszagra koltézott, ahova 1966-ban nagysziilei is kdvették. Imadott nagyapja révidesen, nagy-
anyja tiz évvel kés6bb mar itt halt meg: haldluk ifjukora legnagyobb veszteségét jelentette El
Kazovszkij szamara.

Kapcsolata szlil6hazajaval nem szlint meg. A nyolcvanas évek végeéig minden évben jart Lenin-
gradban, Moszkvaban, tartotta a kapcsolatot édesapjaval és rokonaival.

Mégsem mondhatd, hogy El Kazovszkij szamara az orosz szarmazas erds identitasképzé
tényezévé valt volna. Elete végéig rajongott az orosz irodalomért, Puskin, Dosztojevszkij,
Lermontov és Tolsztoj eredetiben olvasott miveiért, verseit is mindvégig oroszul irta — a sz6
emfatikus értelmében mégsem érezte orosznak magat. Eppoly kevéssé, ahogy — bar hibat-
lanul megtanulta a nyelvet és otthonosan tajékozodott kulturankban — magyar identitasa
sem alakult ki.

»--.KUl6nben sem jellemzbk ram az »orosz szokasok«. [...] a Szovjetunidoban ugyanolyan
lehetetlen, hasznalhatatlan 6shlillé vagyok, mint Budapesten. A legjobb esetben kuriézum,
muzeumi példany. [...] Itt azt mondjak rélam, hogy azért vagyok ennyire beépithetetlen,
mert ott élek, ott meg azt, hogy 6sszes »abnormalitasom« innen szarmazhat.”

Ugyanakkor sziilévarosa nyugatias hagyomanyainak, a Nyizsnyij Tagil-i polgari-értelmiségi
kornyezetnek és kiterjedt irodalmi olvasmanyainak dontd szerepiik volt személyisége kiala-
kulasaban. A bens6séges csaladi kdrnyezet megeértéen és turelemmel fogadta koran meg-
mutatkozo idegenkedését a kislanyos és ndies szerepektdl, és vonzédasat a férfias karak-
terekhez. Az Ermitazs gyljteményei és a gordg mitoldgiai olvasmanyok mellett kulonds
jelentéséggel birt szamara a 19. szazadi klasszikus orosz regényirodalom, amelynek héseiben
— mint arra kés6bb tdbb interjiban is visszatért — meghatarozé tarsadalmi és nemi
szerepmintakat talalt a maga szamara. — [6] Kés6bbi, dominans (homoszexudlis) férfiként valod
oOnértelmezését, amely nélkll mlvészetének szamos karakterisztikuma sem érthetd, egy olyan
»mult szazadi stilizalt férfitudatbol” eredeztette, amelynek forrasat egyebek kézo6tt Dosztojevszkij
vagy Tolsztoj regényeiben taldljuk meg. Ezeket a regényeket tizenéves koraban nagy kedvvel
illusztralta rajzokon és finom izlésU akvarelleken is.

»Katonatiszt akartam lenni mindig is. Természetesen férfi katonatiszt, masrészt meg mult
szdzad végi, mult szazadi orosz arisztokratikus tudattal.”

»Hatéves koromig azt jatszottam példaul, hogy Napodleon vagyok: volt egy szomszéd
kislany, 6 volt a Jozefin és a tobbi szeretd. Mert kapasbdl legalabb husz szeretét is
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elképzeltem - ennyi jart Napoleonnak. Gyerekszerelmeim csakis lanyok, n6k voltak. Fél se
mertilt, hogy valamilyen fiut képzeljek el. Ezek soha nem voltak valésagos nék, irodalmi
alakok voltak... Soha nem tetszett valodi né vagy lany. Az elsé ember, aki az altalanos iskola
végén tényleg megtetszett, egy fiu volt. De ugy viszonyultam hozza, mint Andrej Bolkonszkij
Natasa Rosztovahoz, vagy Othello Desdemonahoz.”

El Kazovszkij mlvészetének orosz forrasai kozott kivételes hely
illeti meg a 19. szazadi orosz romantikus zenét (mindenekel6tt
Csajkovszkij — a kés6bbi camp izléstdl sem idegen — nagyzenekari
teatralitasat, patetikus gesztusait) és — ezzel szoros Gsszefliggés-
ben - a klasszikus balettet, illetve voyeurisztikus balerinakultuszat,
amelynek nyomai kidllitdsunk szamos mas pontjan is vissza-
kdszdnnek.

El Kazovszkij verseit 2008-2009-ben, lanya halala utan készitette elé
kiadasra Putolova Irina. A Knyiga Dzsana cimU kdtet Moszkvaban, a Tri
kvadrata nev( kiadonal jelent meg 2011-ben.

A Magvet6 Kiad6 ugyanabban az évben Homoksz6kdkut cimmel adott
ki egy valogatast a magyarra forditott versekbdl.

El Kazovszkij korai regényillusztracioja, 1962. Papir, tus. EI Kazovszkij hagyatéka

Végzetes betegségének tudataban fogott bele El Kazovszkij egy olyan
ciklus megfestésébe, amelyet immar mind motivumaiban, mind emocio-
nalisan a vég kozeledését kisérd szorongds hataroz meg. A Schubert
hasonlé cimi dalciklusanak kozvetlen hatasa alatt (hallgatasa kdzben)
készllt Téli utazas voltaképp a mlivész hattyudala: érzelmes istenhozzad,
melankolikus bucsu az élettél. Nem a magas fokon izz6 tragikus élet nagy-
szabasu Osszegzése, mint a Papirfriz Il., inkabb az elengedés, az
elbocsatas fajdalmas gesztusa. A ciklus egészén végigvonuld Uj motivum a
hajo — amely az immar sematikus arnnya egyszerlisodott, vagytalanna lett
vandorallattal a fedélzetén ringatézik a vizeken vagy imbolyog felettik.

Annak a léleknek a téli utazasa ez, aki mar nem kérdi kétségbeesetten, elszall-e még. Kharén
ladikjai a kihtil6 napok sapadd fényében kitirlilt Gral-kelyhekként hanykolédnak a Sztiix hulla-
main. A festéi kéz duktusa immar a végtelen hullamzas, a korkords indazas ritmusat koveti:
széles ecsetje visszavesz az élekbdl, tompit a szégeken, oldja a mélységet.

Téli utazas VIII., 2007. Papir; vegyes technika. Horvath Tunde gy(ijteménye
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»Hiszek? Reménykedem ebben. A reményt soha, gyerekkoromban sem vetettem el,
ennyiben tehat a racionalitasbol mindig kilengtem. Aztan folyamatosan kideriilt, hogy a
racionalis vagy a dolgokon keresztiil valo megkézelités nem valtoztat meg engem. Hiaba
keresem az Gsszegylilt kulturalis kincsekben, azok csak gydnyérkddtetnek. [...] Csak a
kbzvetlen, az elemi, a velem megtértént és a masik emberbdl szarmazo hatas érint igazan.
Ami garantaltan nem a kultarabdl, nem a m(ibél, nem mdivi tevékenységbdl valo. Ra kellett
jénném, hogy a gondolkodas altal nem fogok mast meglatni a vilagbdl, csakis
csodaszertien. A hit vagy megszall engem vagy nem.”

»Ha sikertilne nekem, ha valamilyen misztikus modon ram szallna a hit, és tényleg
megkédnyériilne rajtam az Isten és ebben a csodaban részesitene engem, akkor én replilnék
és tényleg szabad madar lennék. Olyan szabad lennék és olyan boldog, hogy az sem
érdekelne, hogy épp egy ndi testbe sziilettem bele, hiszen majd lesz mas... a végtelenben
minden élet, a legrettenetesebb is csodalatos. Egy hivé a maglyahalalt is atélheti, minden
pokoli fajdalom ellenére, mert biztos lehet benne, hogy elszall a lelke, hogy van hova
elszallnia.”

»Az életem tulajdonképpen a hit keresésébdl all. Nagyon szeretnék hivé lenni, folyamatosan
dolgoztam ezen, de nem mondhatom magamrdl, hogy hivé ember vagyok.”

Paradicsom kapui IV.,
évszam nélkl
Vaszon, olaj
Magantulajdon
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A Szépmluvészeti Mizeum — Magyar Nemzeti Galéria kdszdnetet mond
azoknak az intézményeknek és gyljtéknek, akik mutargyaikat a kiallitasra kdlcsondzték:

A. Gyujtemény
Artchivum
Artpool
Batho Tibor magangyujteménye
Biré Csaba gy(jteménye
Boda Balazs és Olah Kati
Budapesti Torténeti Muzeum — Févarosi Képtar, Kiscelli Muzeum, Budapest
B. Zs.
CzG gyljteménye
Damjanich Janos Muzeum, Szolnok
Dobo Istvan Varmuzeum, Eger
El Kazovszkij hagyatéka — El Kazovszkij Alapitvany, Putolova Irina
Elsé Magyar Latvanytar, Tapolca-Diszel
The Estate of Francis Bacon
Ferenczy Muzeum, Szentendre
Foldényi F. LaszI6
Frenkd Zsolt gyljteménye
Gerendai Gyujtemeny
Gydmbér Akos gytijteménye
Halasz Tamas
Hatvany Lajos Muzeum, Hatvan
Horvath Karoly gyl’jjteménye
Horvath Tinde gyUjteménye
Hunya Gabor gyUjteménye
Janus Pannonius Muzeum - Modern Magyar Képtar, Pécs
Kepecs Gyorgy gyUljteménye
Kolozsvary Gydjtemény, Gydr
Kovacs Gabor MUivészeti Alapitvany
Kozak Gabor és Stomp Sara gyujteménye
K. GyUjtemény, Brusszel
Ludman-Gyuricské GyUjtemény
Ludwig Mlzeum - Kortars Mivészeti Muzeum, Budapest
Magashazi Aniké Gydjtemény
Mezei Gabor gyljteménye
MGM

Mogor Agnes
Miklés Muller and Jan S. Keithly Collection, New York, USA

Dr. Nagy Miklés gyultemenye

Nagy-Balé Imre gyUjteménye
Neon Galéria

Orszagos Szinhaztdrténeti Mizeum és Intézet, Budapest
Pet6fi Irodalmi Midzeum, Budapest
Raum Gyujtemény
Roémer Fléris Mlvészeti es Torténeti Muzeum, Gyér
Rubin Szilgr%hagyatéka

Safar Zoltan gy(ljteménye
Szaloky-gyujtemény
Szombathelyi Képtar
Szent Istvan Kiraly Mdzeum, Székesfehérvar
Dr. Toth M. Krisztina gyUjteménye
Varosi Képtar — Dedk Gyljtemeny, Székesfehérvar
Dr. Virag Péter gyUjteménye
Zimanyi Laszlo és felesége gyujteménye, Budapest
ZTB Gyujtemény

és azoknak a magangyjtéknek, akik meg kivantak &rizni névtelenségiiket.
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Faragé Zoltan, Farkas Lilla, Farkas Zsuzsanna, Fehér Zoltan, Fekete Andras, Felcsuti Péter, Fényi Tibor,
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Havasi Antonietta, Horvath Karoly, Hunyadi Zoltan és Zsuzsa, Jeney Sarolta, Kadar Katalin, Karvalits
Ferenc, Kaszas Gabor, Kecskeméti Kalman, Kecskés Péter, Kéki Veronika, Kerpics Judit, Keseri Katalin,
Kigy6s Erzsébet, Kiraly Julia, Kiraly Levente, Kirs Eszter, Kiss Annamaria, Koller Kati, Kolozsvary Aniko,
Komijati Ferenc Toto, Kortars MUvészeti Intézet, Dunaujvaros, Kovacs Levente, Kovats Nora, Kirti Katalin,
Lanyi Andras, LSrincz Zoltan, Lugosi Lugo Laszlé, Margécsy Istvan, Mayer Daniel, Mégor Agnes, Molnar
Gyula, Molnar Tamas, Molnar Vera, Morcsanyi Géza, Mérocz Egon Simon, Muranyi Réka, Miller Miklés,
N. Mészaros Julia, Nagy Benedek, Nagy Laszlé Gabor, Nagy Miklds, Nagy-Bald Imre, Nyulasi Lili, Orkény
Antal, Paksi Képtar, Pardavi Marta, Pécza Zoltan, Pogany Attila, Pogany Istvan, Racz Judit, Raiffeisen
GyUjtemény, Rényi Andrea, Rényi Gabor, Rippl-Rénai Muzeum, Kaposvar, Santha Laszl6, Sebestyén
Zoltan Muciusz, Stahl Judit, Stahl Zséfia, Straub Elek, Strausz Erzsébet, Szabd Liza, Szaldéky Karoly,
Szauer Péter, Szegedi Andrea, Szemadam Gyorgy, Székely Ernd, Szikszai Karoly, Szilagyi Akos, Szilagyi
Anna, Szilva Eva, Szip6cs Krisztina, Szkarosi Endre, Szmola Adrienn, Szotyory Laszl6, Sz6llésy Judit,
Szlcs Alexandra, Takacs Sandor, Tildi Béla, Tiszamarti Déra, Can Togay Janos, Téth Akos, Toth Andras
Zoltan, Toth Jozsef, Téth Krisztina, Toré Istvan, Torok Andras | Summa Artium, Trencsényi Zoltan, Trifusz
Péter, Uhl Gabriella, Vagi Péter, Vallé Péter, Varga Judit, Varga Viktor, Varnai Eva, Varsanyi Zoltan, Virag
Anita Anna, Virag Judit, Virag Péter, Volgyi Ivan, Vordsvary Akos, Weinacht Krisztina, Zettwitz Sandor,

és mindazok, akik az adjukossze.hu oldalon segitették a kiallitas létrejottét,

valamint a Szépmdlvészeti Muzeum — Magyar Nemzeti Galéria és a kdlcsonzd intézmények minden
munkatarsa, aki tanacsaival és segitségével hozzajarult a kiallitds megvaldsitasahoz.

Tamogatok:
7 Elektronika Kft., AX Invest Zrt., Nonprofit Informacids és Oktaté Kézpont Alapitvany, Novotrade
Limited, Presscon Kiadd, Strategy Consultants Kft., Transit Art Cafe, Visionworks Kift.
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